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PERSPECTIVAS TEORICAS Y METODOLOGICAS PARA EL
ESTUDIO DE LA MUSICA EN SU CONTEXTO
“SOCIOCULTURAL

Maria Ester Grebe Vicuiia
Resumen

B Se examinan algunas orientaciones alternativas para el estudio de las relaciones
musica-contexto, con el fin de contribuir a la discusién de la factibilidad y adecuacién
de modelos tedricos y estrategias metodoldgicas. Dichas relaciones pueden
.corf\p{renderse en varios planos, entre los cuales destacamos cinco enfoques: (1) musica-
individuo, (2) mdsica-texto literario-individuo, (3) interpretacién musical-gr‘upo-cultura/

sociedad, (4) musica- idad- : o ]
-y oc(i ;ia n sica-grupo/comunidad-cultura/sociedad y (5) misica-estilo-época-
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ESTUDIO DE LA MUSICA EN SU CONTEXTO
SOCIOCULTURAL o

Maria Ester Grebe Vicuna

1. Perspectivas tedricas

El presente trabajo se propone examinar algunas perspectivas tedricas y
metodoldgicas que fundamentan, orientan y estimulan el estudio de la miisica en el
contexto de su cultura y sociedad. Su objetivo principal es generar una identificacion y
deslinde de enfoques factibles que posibiliten y faciliten el estudio plural de la musica
y de sus contextos, disponiendo para ello de algunas vias alternativas posibles.

Apesar de que la gtnomusicologia ha sido considerada una disciplina de menor
antigitedad que la musicologia histérica, ambas surgieron casi simultdneamente v s¢
desarrollaron a partir de la pendltima década del siglo XIX (ca. 1885). En dicho periodo
temprano coexistieron en ambas disciplinas algunas inquietudes humani sticas e intereses
interdisciplinarios incipientes, que fueron reformulados posteriormente con mayor
precisién y profundidad a partir de mediados de nuestro siglo.

No obstante, salvo excepciones los musicGlogos clasicos del periodo temprano

(1685-1940) privilegiaron e} estudio de la musica en si misma, dando preferencia a 4

aquella orientacién que gravita en el andlisis de los componentes especificamente
musicales. Salvo excepciones, dicha orientaci6n pasé a constituir una tendencia
consensual en el estudio de la musicologia de Octidente, aceptada aprioristicamente
como un hecho dado que posefa su propia validacién y legitimacién. De este modo en
el contexto del pensamiento regido por los postulados dominantes del positivismo
16gico, la técnica analitica enfocaba descriptivamente al fenémeno musical. meramente
como un evento u objeto sonoro que obedecia a sus propias normas o leyes. En suma.
el andlisis musical no parecia presentar problemas epistemol6gicos ni ser problematico
como instrumento para comprender el fenémeno musical en si mismo. En manos de
musicélogos y musicos profesionales, ha experimentado un progreso gradual afinando
sus enfoques y ajustandolos a los diversos requerimientos estilistcos y estructurales.
A nuestro juicio, la técnica analitico musical se justifica siempre que esté incorporada
en un proceso global de investigacidn regido por los principios que gobiernan el método
cientifico. De lo contrario, consiste meramente en un ejercicio técnico aislado que
posee varias lecturas posibles y conlleva varias limitaciones y problemas (Grebe 1991:
10-15).

Debido a la importancia creciente de la interdisciplinariedad en las ciencias
sociales, humanidades y artes -expresada con mayor énfasis durante la segunda mitac
del siglo XX-, se han ensanchado las perspectivas de la musicologia histérica ¥
sistematica bajo el influjo creciente de diversas corrientes humanistas. Se ha enriquecide
también la etnomusicologia, al generarse nuevos campos interdisciplinarios asociados }{
o derivados, en los cuales participan activamente la antropologia. S0C1010g14. psicologia,
lingiiistica, teoria de la comunicacion. y otras disciplinas afines.
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Sabemos que ¢l estudio de la musica en su contexto sociocultural ha sido X 2_

propuesto, desarrollado y perfeccionado principalmente por la antropologia de Ia musica.
Las diversas posibilidades tedricas y metodoldgicas de esta interdisciplina han abierto
varios cauces para comprender cabalmente los fenémenos nusicales de acuerdo a su
articulacién en el contexto de sus respectivas matrices sociocuiturales. Con este fin, se
han considerado prioritariamente las percepciones, concepciones, simbolizaciones e
'mteracciones de los actores sociales, incluyendo entre ellos a los musicos creadores e
mléxjprel.es y sus receptores. Dos destacados antropélogos profesionales con formacion
mgsxcal interdisciplinaria han contribuido prioritariamente a la configuracién de nuevas
orientaciones para el estudio antropoldgico de la miisica en su contexto sociocultural,
influyendo decisivamente en los desarrollos actuales. Ellos son Alan Mermiam (1964
1967) y John Blacking (1967, 1973, 1987), cuyo caudal de ideas ha generado tanlo;
consensos como también estimulos hacia el progreso creciente y fecundo de esta’
interdisciplina.

Al proponer y definir una antropologfa de la misica como «estudio de la misica
en la cultura» fJATan Mermam) 1964 6) utilizé un marco tedrico derivado fielmente del
para(.ii gma antropolégico funcionalista. Propuso una estrategia metodolégica tripartita
consistente, primeramente, en un estudio morfoldgico, estructural y estilistico de la {
musica en sf misma; a continuacidn, en un estudio etnografico del contexto cultural 7.
tanto especifico como global al cual pertenece la musica estudiada; y, finalmente, en el
estudio sistemdtico de las interrelaciones y articulaciones entre misica y contexto 3
cultural. Esta tercera etapa ha generado y sigue generando grandes problemas que no
siempre han sido resueltos satisfactoriamente.

Adaptando y traduciendo, muy libremente por cierto, algunas ideas d¢ Blacking
( 1?6?, .1973’ 1987), es posible inferir y proponer las siguientes ideas centrales y
principios dominantes, destinadas a elaborar un marco tedrico adecuado para una
antropologia de la misica. Ellos se ordenan en las siguientes diez proposiciones:

]

. La misica es una construccién cultural, un hecho social y un proceso comunicativo;
en otras palabras, es un discurso construido y_'}eéé:nsuuido culturalmente, generado
simbslicamente y corpunicado socialmente por seres humanos. ’

2. Todo discurso musical depende de diferentes situaciones sociales y de un sisterna
coherente de ideas que permiten dar sentido cabal -a cada experiencia musical, de lo
cual se d;sprende que tanto la miisica como su ejeéu'cién séﬁ' p}mes Eaﬁstituyex;tes de
una matriz sociocultural basica. T ‘
3. Las dimensiones culturales, sociales y comunicativas del dx
en reciprocidad, mediante procesos de retroalimentacién.
_5.: Puesto que en las diferentes culturas se dan ‘peréépciones\y onceptualizaciones
dxfer.emes acerca de la miisica, es necesario aproximarse a cada una de vexpresiones
Fnedxhame la comprensi6n cabal de sus respectivas matrices socioculturales, lo cual
implica af:ceder tanto a su construccién del mundo y universo simbélico como'tarnbién
a su arquitectura musical.
_5. Dichos universos simbélicos generan dominios tanto piblicos -compartidos social
culturalmerfte_- como Privados -generados por el creador, intérprete y/o receptor-. ’
5. Los domnpos publicos y privados de la miisica suelen articularse entre si mediante
una base sociocultural comin y un imaginario colectivo que les da sentido.

0 tnusical operan

v

777, En un contexto sociocultural especifico, los mdsicos creadores e intérpretes y sus
| menos una parte del dominio consensual o piblico

—_— .

‘\ receptores suscriben y comparten a
Jel discurso musical.
. §. Dado que las circunstancias de los procesos de creacion, ejecucién y recepcion
+ “musical son dnicas, deben asumirse como normales sus infinitas ¢ imponderables
\ariaciones. (Nunca serd posible repetir idénticamente un trozo musical).
9. El poder comunicativo de la musica en una cultura y sociedad deriva de su utilizacidn
“mediatizada por los consensos culturales y la libertad individual, de tal modo que una
creacién intensamente personal puede convertirse en un dominio pdblico.
10.El poder comunicativo de la misica depende tanto de la cultura compartida por los

<icOs y sus receptores como también de 1a eficacia del proceso comunicativo, ambas

comprender una experiencia musical. v

condiciones necesarias para conocer, sentr v
articular relaciones significativas entre sus diversos componentes musicales v

socioculturales.

Es facil advertir que las orientaciones de Merriam y Blacking exigen un
entrenamiento y dptica diferentes en €l investigador de la midsica. No obstante. i2
farmacion acadéraica especializada de los musicélogos -como tambi¢n de los musicos
intérpretes- en Latinoamérica establece, por lo general. una orientacién centrada en
-antenidos predominantemente musicales. dejando escaso margen para los contenidos
humanisticos y cientificos-sociales. Desafortunadamente. debidc 2 esta preparacion
unilateral recibida. dicha orientacién tenderd a generar una experiencia excesivamente
-anrada en la misica en s{ misma. que desviae inhibe al musico frente a las posibilidades
e comprension cabal. humanistica ¢ intercisciplinaria, de los fenomenos musicales.
Sin embargo. esie problema podria ser solucionado por la via de la doble formacién
profesional;.odela adquisicién de post-grados en disciplinas humanisticas o cientifico-
sociales complementarias. Solo entonces serfa posible iniciar estudios més amplios ¥
profundos de la mdsica en la cultura, adoptando como punto de partida ciertas ideas
centrales y principios dominantes que regulan tanto los fenémenos musicales como

los socioculturaies.

2. Alternativas metodolégicas

Se examinaran, a continuacién, algunas orientaciones metodolégicas alternativas
para el estudio de las relaciones entre miisica y contexto sociocultural, con el fin de
contribuir a Ia discusién de la factibilidad y adecuacién de los modelos tedricos y
estrategias metodolégicas para los fines propuestos por la antropologfa de la misica.
Dichas relaciones de la miisica y su contexto pueden comprenderse de acuerdo a ¢inco
enfoques, basados en universos de estudio posibles y sus unidades principales entre las
cuales se producen relaciones significativas. Se entiende que la estrategia metodoldgica
debe ser adaptada a las peculiaridades de dichos universos y sus componentes. Ellos
son: :

Mi evo[T. Msica - individuo

2. Misica - texto literario - individuo

3. Interpretacién musical--grupo - cultura/sociedad
4. Miisica—grupo/comunidad - cultura/sociedad

5. Miisica—estilo - época - cultura/sociedad
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@}E] primer enfoque estudia Ia_m_L'JSigggrl_sf_mm centrada en el individuo creador,

el int*rprete creativo o recreativo y el receptor, con especial referencia a los factores
psicoldgicos que inciden en los procesos de creacisn. transmisién y recepcidn del
fendmcno ruusical.

No se trata aquf de repetir el formulismo de numerosos estudios descriptivos
que enfocan «la vida y obra» de un msico, que se aplica a un estudio de superficie.
Mds bien, se intenta lograr una comprension psico-antropolégica, basada en la
descripcidn densa y profunda de los procesos de creacién o interpretacién musicales.
Tanto la generacién de fenémenos musicales €omo sus respuestas no dependen
exclusivamente de una historia de vida nj de una personalidad, sino de la posicién del
misico en universos y dominios socioculturales Y musicales construidos. El talento.
vocacion e ideas musicales pueden operar conjuntamente como un sistema primario
modelador del pensamiento y la accién de un musico. En consecuencia, suele haber
reciprocidad y retroalimentacién entre la personalidad y el estilo individual de un musico.
Los cambios estilisticos propios de su trayectoria creativa son capaces de reflejar a
menudo la maduracién de la personalidad, inseparable de las contingencias sociales.
Existen numerosos estudios sobresalientes en esta direccién. Por su importancia teérica
¥y metodoldgica, sobresale la contribucién tedrica interdisciplinaria de Leonard Mever
(1956), uno de los primeros en estudiar cémo se relaciona y articula la musica con la
experiencia humana influyendo sobre la vida afectiva v estimulando reacciones
emocionales. Con posterioridad al aporte profundo y maduro de Mever. se han abierto
vanas nuevas opciones para la investigacién musical contempordnea (Grebe 1963,
1967, 1968). T e B e Bl g b e G
2 El segundo enfoque se centra en las interrelaciones y articulaciones entre la mdsica
Y un texto literario especifico, refundidos en el proceso de creacién y/o interpretacion.
estudidndose las posibles interdependencias entre las semanticas musical ¥ literana de
la poesia o prosa.

Dichas relaciones entre musica ¥y lexto son estudiadas por Ruwet (1972) y Nartiez

(1975) de acuerdo al r_r»;aggg_;gg’)_rj_;g_d_@‘l_a._s_e,r_nlqgc_a__gs@_mm],og;’_a Ruwe! (1972: 41-42;
estudia las relaciones entre musica, texto literario e individuo en sus diez ensayos de
semidtica, estélica musica) ¥ poética, abogando por una asimilacidén completz de la
poesia por la misica. Partiendo de principios generales derivados de la lingiiistica
estructural y generativa, intenta reconocer un hecho fundamental comiin en los lenguajes
musical y poético: el rol que Juega la repeticién y la simetrfa en 1a construccién de
cadenas sintagmaticas regidas por ordenaciones sucesivas, como también en las
relaciones de equivalencia de Jas asociaciones paradigméticas gobernadas por
ordenaciones simultdneas (Leach 1976 14-16). Estudiz las relaciones de la misicz ¥
el texto poético, y los problemas que surgen er Iz aplicacion de! andlisis estructural.
Por su parte, Jean-Jacques Nattiez (1975 da un nueve impulso

Rt ~d

a! estudio semidtize ¢
semioidgico de la misica inspiradc en 1z linglistica. proponiendc tres niveles parz e!
andlisis musical * poiélico, neutral y estésico.

En el estudic de una micro-forma pogice-musical, el andiisis del texto poéiico
debe ser compliementado por un andlisis musical paramétrico completo. que permite

apreciar las relaciones entre texic Y misica, revelando sus posibies equivalencias en iz

i

Iencion expresive del compasitor, Asf &l confroniarse jos an

amn

i

se detectan evidencias que indican tanto paralelismos entre la m_tlzsxca Y sutexto gze:;?&
entre la voz y su acompafiamiento inst_rurpental; como .tam.bncnyla ause;:;icf mCO;
correspondencias o presencia de comradlccxczn.e; Laasimilacién y alcoarr;zm e (;)3 o e}
entre poesia y musica se capta tanto en el andlists formal co;'no ene qpconsmu[ivé,s e
cual se procede a examinar exhaustivamente todos lgs € cmentse. e

discurso musical y poético, evaludndolos luego en conjunto (Gre s .

£ og ialai i6 onjunto musicalensu .,
33El tercer enfoque estudia la interpretacién efectuada por un conj

on i i i INAmico
contexto sociocultural especifico. Se investiga la generacién de un proceso di

1culd i j isicos "7 et
de comunicacién musical, articuléndose relaciones complejas entre los mius

intérpretes y/o creadores, su quehacer rpu?ical, sus receptores, y el contexto sociocultural )
i e da el evento musical. - .

pamcm}; :tgl;;oque -que suele denominarse etnografia de Ia’ejecuczon mus'zca[g;zz
desarrolla una perspectiva etnolégica-musical cenfrada en los fcngmepf)s comumc;iia .
y procesos de interaccién. Deriva de la etnografia dg lg comunxca?io;, propltge6 o pse
Dell Hymes (1972: 22-23), a partir de las proposiciones de Jako sor:n(unicad.voS
desglosan cuatro aspectos principales: a) los componer_xtcs’ de los eventos comr mrgg,;
los actores sociales (muisicos emisores, creadores € intérpretes y sus receplo 'i)les
habitos comunicativos, canales disponibles, cédigos_compamdos, contextos poas:i \.05’
meansaje y tépicos; b) lamusicaen el cg_mc;_lpge,_u;n”_s,;'s;_em‘a de em.ggs»_,ciomun;i idédv \:
cuvos componentes estan relacionados entre si 51gnxﬁcau§'a‘rnente. c)._g;_gztp_«i_cﬁ,aI
est.ado comunicativo de_gq_s_ﬁc»a_rg]gs_@iggs; y d) la actividad del sistema music:

i icativ e 1990:
ccmunicalivo integrado, constituido para generar un modelo explicativo (Grebe 1
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isi ; i orupo.Q . ;.
(u:'x El cuarto enfoque estudia la musica como cultura y en la cultura de un grupo ¢

i i 5 ci iones
comunidad, privilegiandose la perspectiva antropolégica-social: Se establecen relacio
3 3 g

= convergencia. y N
‘ Este enfoque contribuye 2 ampliar y enriquecer la. copprcnsxon de la ‘r:;isi;a
Como estructura musi struccién cultural. hech c1‘3] Lproceggc?énum 2 ai
Se estudian los consensos -ideas, principios, normas- que rigen la acmxdah nlus: a.do
interior de los diversos contextos culturales de una sociedad. gs}e enfoque ha ':cn;rhio_‘
numerosas monografias etnomusicoldgicas centradas cn/la misica y su comm’\:c ,o»: >
cultural en diversas sociedades tradicionales y grupos etmcos..Entre el]‘:afs,_, mstaf; e
obira de Stephen Feld Sound and Sentiment (19$2), que estudia etnogrd xc'ang:mca
sonido como sistema cultural y sistema simbélico de l‘os K?lulx de Nue\da una.
Demuestra que el andlisis de modos y cédiogc de comunicacion mnnr;a co’r;.SLiJ;:?:mal
comprensién del erhos y calidad de vida en dicha sociedad. Mediante el andli

iel lla de 1 St i6 ¢l itos de origen
e interpretativo del llanto, de la poesia y Ja cancién, re]auonadps a los mxtqs 06;:6 o
51 2 ~ ¥ o 5 3 QS
y a lz metaforizacién del mundo de los péjaros, sus respectivos Lngu—aje;i
;evelan su calidad expresiva como representaciones de sentmientos p: ofun uq o
5. El quinto enfogue aborda las relaciones complejas de la musica en € contexto de su.
Ny e rivilegi rentaci histéricas y humanisticas.
“Epoza. culivra v sociedad. Se privilegian las orientaciones histéricas ) iisicas.
pudiendo asimismcutilizarse dpticas antropoldgicas, mtf:rdxscxpmanas ocomp
para comprender la coexistencia de estilos musicales diferenciados.

i iv ccién yde |-
Este es un enfoque que requiere alcanzar mayores niveles de abstraccion y 22

i ampli ida z lz profundidad, estos macrc-estudios
generalizacidn. Cuando la amplitud va unida = lz profundidad, ;su’s_ ac e
i 1 s1¢6 < histénicos cidsicos ae
producen sus mejores frutos en manos de algunos musicélogos his
o
&
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. o - 116471 E. Lowinsks (16211
ran vuele tednce v erudicidn -tales como P.E. Lang (1841}, E. Lowinsky (
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entre estructuras y procesos musicales y culturales, gravitando en les punto ; ‘
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Bukofzer (1947) y otros-; v de algunos etnomusicologos de formacidn in(crdfsciplinaria
-tales como C. Sachs-(1946), A. Lomax (1968) y otros-. En su obra sobre la misica y
el trance. Gilbert Rouget (1985) estudia, desde diversas perspectivas interdisciplinarias
v comparativas, las relaciones entre musica y posesién. Concluye que ningdn principio
universal puede explicar las interrelaciones entre mdsica y trance, puesto que éstas se
dan en contextos muy diversos que dependen del sistema de significados y del cédigo
simbdlico pertenecientes a cada cultura especifica.

3. Conclusién

De estos cinco *nfoques, cuyas estrategias metodoldgicas v ejemplos han sido
preseniadas en forma muy sucinta, surgen soluciones alternativas viables tanto para
los estudios de la misica en diversos contextos socioculturales como también para las
posibilidades de articular relaciones entre musica. cultura y sociedad. Los cinco enfoques
propuestos se han ordenado desde lo particular a lo general, cubriendo desde el nivel
microscdpico de las vinculaciones entre el individuo y su quehacer musical hasta el
nivel macroscépico de las relaciones complejas que se dan en amplios procesos
musicales y socioculturales, abordando en cada caso la problemadtica especifica o general
de sus interrelaciones. No obstante, la comprensién, descripcion y andlisis denso de
las relaciones entre los fenémenos musicales. culturales, sociales y comunicativos no
pueden adquirir profundidad si no se identifican y definen primero las ideas centrales
y principios dominantes que rigen el sistema musical y su contexto sociocultural. Dichas
ideas y principios suelen estar presentes -de algin modo- en los procesos cognitivos y
simbolicos que dan origen y sentido al discurso musical, a las concepciones consensuales
acerca de la mdsica, a la creacién, interpretacién y comunicacién musicales.

El desarrollo de esta ponencia permite recapitular y ampliar su primera y principal
proposicién: que la misic a construccidn cultural, un hecho socjal y un proceso
comunicativo: un discurso construido y reconstruido culturalmente, generado
simbdlicamente y comunicado socialmente por seres humanos. En la misica y su
contexto afloran también las potencias y energias vitales transmitidas por la emocién,
sentimientos, ideas y creencias, que se construyen y reconstruyen simbélicamente,
preservando y transformando su red expresiva de significados que dan sentido y
profundidad al quehacer humano.
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